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Reviews

Zur Rezension von Anais Wion des Buches “Heilige und Helden,
Athiopiens zeitgendssische Malerei im traditionellen Stil”, in
Rethiopica 11 (2008), 244251

Eine Erwiderung von Elisabeth Biasio!

Die Rezension meines Ausstellungskataloges “Heilige und Helden” durch
Anais Wion verdient meinen Dank, zumal ihr Essay weit tiber eine tibliche
Besprechung hinausgeht. Dennoch erlaube ich mir im Sinne eines wissen-
schaftlichen Diskurses eine Entgegnung, ohne aber auf alle ihre kritischen
Punkte einzugehen.

Anais Wion unterlief meines Erachtens eine entscheidende Missinterpre-
tation meiner Aussage auf Seite 14, und ihre wiederholte Kritik (Wion, 245,
248) baut weitgehend auf dieser auf. Sie schreibt (Wion, 245), dass meiner
Meinung nach der Wandel in der ithiopischen Malerei nicht auf den Ein-
fluss von auslindischen Modellen zuriickzufiihren sei, sondern auf inner-
athiopische Entwicklungen kultureller, politischer und religioser Art, und
dass ich diese Entwicklungen in meinen Ausfithrungen nicht berticksichtigt
hitte, sondern nur die stilistischen Aspekte. Ich habe hingegen ausgeftihrt
(Biasio 14), dass beide Aspekte in Betracht gezogen werden miissen. Keines-
falls bin ich der Meinung, auslindische Modelle hitten nicht einen betrichtli-
chen Einfluss auf die athiopische Malerei gehabt, und ich habe deshalb auch

' Seit Bestehen der Zeitschrift AETHIOPICA ist dies die erste Erwiderung auf eine Re-
zension. Wir veroffentlichen sie ausnahmsweise; kiinftige Diskussionen, die sich nach
einer Besprechung ergeben, sollen im Newsletter von AETHIOPICA abgedruckt werden.
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die Vorbilder fiir athiopische Maler immer wieder erwihnt. Allerdings habe
ich auch innerithiopische Faktoren angefithrt, wie z.B. die Institutiona-
lisierung des Marienkults unter Zir’a Ya‘sqob im 15. Jh. (Biasio, 15) oder
die Ausbildung zweier verschiedener Malstile durch unterschiedliche
Monchsorden (Biasio, 15). Ebenso habe ich ausfiihrlich den Wandel der
Malerei Ende des 19. und Anfangs des 20. Jh. auf den Modernisierungs-
prozess von Kaiser Monilok IT. und auf den Wandel des Kunstmarktes zu-
rickgefiihrt.

Da ich bereits 1993 einen Artikel zu meiner Terminologie publiziert hat-
te (der in der Literaturliste aufgefihrt ist), habe ich im vorliegenden Buch
darauf verzichtet, nochmals alle kunsttheoretischen Erorterungen zu repe-
tieren, die mich dazu gefithrt haben, anstelle von Volksmalerei, Populirer
Malerei oder Traditioneller Malerei von zeitgendssischer Malerei im tradi-
tionellen Stil zu sprechen. In Bezug auf diesen Terminus ist “une analyse
renouvelée des conditions sociales, culturelles de la production d’art con-
temporain” (Wion, 246) nicht angezeigt. Eine Analyse des Kunstmarktes
auf Grund des sozialen, politischen und kulturellen Wandels habe ich, wie
im vorigen Abschnitt erwihnt, bei der Entstehung der zeitgendssischen
Malerei im traditionellen Stil skizziert.

Was den Sammler C.H. Steiner betrifft, bemingelt die Rezensentin, dass
man nicht wisse, wer er sei und unter welchen Umstianden er die Bilder ge-
sammelt habe (Wion, 248f.). Dazu ist nur zu sagen, dass im Archiv des Volker-
kundemuseums leider weder tiber Steiner noch tiber den Maler Wildd Mika’el
mehr Informationen vorhanden sind und dass die Zuschreibung einzelner
Bilder zu Wilda Mika’el den Angaben Steiners entnommen wurde.

Auch wenn das Bild der “Flucht nach Agypten” (Biasio, 24) auf einem
Modell von Antonio Tempesta beruht, wie Wion ausfithrt (Wion, 251), was
mir zugegebenermaflen entgangen war, bestehe ich auf meiner Meinung,
dass das Bild eine athiopische Familie auf Wanderschaft zeigt. Ich bin tiber-
zeugt, dass die Szene an den dthiopischen Kontext angepasst wurde, wie
dies ja bei den meisten fremden Modellen der Fall war. Auf jeden Fall ist
der mdsob, den Salome auf dem Kopf trigt, typisch dthiopisch.

Noch eine letzte Bemerkung zur Kritik, das Bild der thronenden Mutter
Gottes mit dem Kind (Ende 19. oder Anfang 20. Jh.; Biasio, 18f.) diirfe
nicht als Beispiel des Stils der zweiten Gondar-Periode aufgefiihrt werden
(Wion, 245). Ich habe mich hier auf die Auffassung von Stanistaw Chojnacki
(1978) gestiitzt, gemass derer der zweite Gondar-Stil bis zu Beginn des 20.
Jh. gedauert habe, da zwar der ithiopischen Malerei vermehrt europiische
Modelle Pate gestanden hitten, dass aber nichts grundsitzlich Neues hinzu-
gekommen sei. Doch ich gehe mit Wion einig, dass bei diesem Bild so viele
Innovationen auszumachen sind, welche die Rezensentin erwihnt hat, dass
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man von einem neuen Stil ausgehen muss. Ob man wohl von einem Addis
Abiba-Stil sprechen konnte?

Der lange Besprechungsessay von Anais Wion und meine Entgegnung
zeigen hoffentlich, dass das Thema meiner Publikation ein Feld fiir weiter-
fihrende Forschungen und Stoff fiir den wissenschaftlichen Diskurs in der

Athiopistik bleibt.
Elisabeth Biasio, Ziirich
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