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Reviews
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Museum of Art, University of Florida 2007. 124 S., 83 Farb-, 13
Schwarzweissillustrationen. Preis: $ 29.95. ISBN: 978-0-9762552—-3-9

Beim vorliegenden Buch handelt es sich um die Begleitpublikation zur gleich-
namigen Ausstellung im Samuel P. Harn Museum of Art (23. Januar bis 29.
April 2007) und in der Diggs Gallery der Winston-Salem State Universitit,
North Carolina (26. Mai bis 8. Dezember 2007). Rebecca Martin Nagy, Di-
rektorin des Samuel P. Harn Museum of Art und Hauptautorin des Buches,
unternahm seit 2001 insgesamt sechs Forschungsreisen nach Addis Abaiba
zusammen mit Achamyeleh Debela, Kunstprofessor an der North Carolina
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Central Universitit in Durham und selber Kiinstler. Sie besuchten die Kunst-
akademie, die School of Fine Arts and Design (SFAD) und kontaktierten
Kinstler in threm Heim oder threm Studio. Im ersten Teil des Bandes geben
verschiedene Autoren und Autorinnen ein Bild der Entwicklung der moder-
nen Kunst von ihren Anfingen um 1930 bis in die neueste Gegenwart. Der
zweite Teil umfasst einen Katalog, in dem die Werke von 23 Kiinstlern und
Kinstlerinnen vorgestellt und kommentiert werden.

In seinem Beitrag lisst Achamyeleh Debela! die Frithzeit der athiopischen
modernen Kunst erstehen, als die ersten Kiinstler im Ausland studieren konn-
ten. Dann skizziert der Autor kurz die Aufbruchstimmung in den 1950er
Jahren, als sich viele afrikanische Nationen vom kolonialistischen Joch befrei-
ten. Schwerpunkt des Essays bildet die Entwicklung der Kunstakademie, der
School of Fine Arts (FAS), von ihrer Griindung bis zu ihrer Eingliederung in
die Universitat und ihrer Umbenennung in School of Fine Arts and Design
(SFAD). Als Griindungsjahr der FAS erwihnt Achamyeleh Debela 1957/58,
und als Jahr der Eingliederung in die Universitit das Jahr 1999/2000, wahrend
meine eigenen Recherchen fir die Encyclopaedia Aethiopica (vol.Il,
2005: 543f.) das Griindungsjahr 1958/59 ergaben, und zwar auf Grund einer
Broschiire zum 25jihrigen Jubilaum der Schule im Jahr 1983/84 und das Jahr
der Eingliederung Ende 1998, wobei das neue Programm erst 2000/2001 star-
tete. Achamyeleh Debela, selbst Student der FAS in den Jahren 1962-1967,
konnte ausgiebig aus seinem eigenen Erfahrungsschatz schopfen und die
Schule vom Standpunkt eines Insiders aus beschreiben.

Heran Sereke-Brhan, akademische Direktorin der School for International
Training’s Study Abroad Program in Athiopien, und Shiferaw Bekele, Profes-
sor im Department of History an der Addis Abeba University, vermitteln
einen Einblick in die Bliite der Kunst in den 1960er Jahren. Der Schwerpunkt
des Artikels liegt vor allem auf den Schriftstellern, welche die 1960er Jahre
pragten, und weniger auf den bildenden Kinstlern. Es ist Heran Sereke-Brhan
und Shiferaw Bekele jedoch gelungen, ein plastisches Bild jener Zeit zu ver-
mitteln; sie nennen eine Fiille an Namen von Autoren und Literaten und
schopfen auch aus kaum bekannten amharischen Quellen.

Die kulturelle Bliite nahm ein jahes Ende, als 1974 der Dirg die Macht
tibernahm. Uber die Situation von Kunst und Kiinstlern wihrend der marxi-
stischen Militardiktatur (1974-1991) berichtet Geta Mekonnen, ein in Addis
Abiba lebender und arbeitender Kiinstler. Er stellt fest, dass in der neuen Ara
fast ausschlief}lich akademischer Realismus mit den beiden Untergruppen

1 Abweichend von den tiblichen orthographischen Regeln der Zeitschrift werden in
dieser Rezension die Namensschreibungen tibernommen, die die athiopischen Perso-
nen fir sich gewahlt haben.
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sozialer Realismus und sozialistischer Realismus vorherrschten und auch an
der FAS gelehrt wurden. Der Autor gibt in diesem Zusammenhang eine niitz-
liche Definition, was er unter den Begriffen sozialer Realismus und sozialisti-
scher Realismus versteht. Geta Mekonnen zeigt auch, dass die Ausstellungen
alle zensiert wurden, dass abstrakte Kunst nicht mehr gefragt war und dass
ungegenstandlich arbeitende Kiinstler vor allem in den auslindischen Kultur-
instituten ausstellten, die nicht der Regierung unterstellt waren. Allerdings
haben es trotzdem einige der abstrakt malenden Kinstler in vom Kulturmi-
nisterium organisierte Ausstellungen geschafft, wie ich gezeigt habe. Bei-
spielsweise waren 1988 am Cultural Center der Universitit unter anderen
Kinstlern auch Zerthun Yetmgeta und Worqu Goshu vertreten (Biasio
1989:81), und an einer Ausstellung im National Museum, die 1991 noch vor
Einmarsch der EPRDF stattfand, wurden auch Bilder von Gebre Kristos
Desta, Skunder Boghossian und Tibebe Terffa prasentiert (Biasio 1991: 12f.).

Uber die Entwicklung der Kunstszene in Addis Abiba nach 1991
schreibt Rebecca Martin Nagy. Sie beginnt mit einem Uberblick iiber die
Institutionen wie Museen oder auslindische Kulturinstitute, die moderne
Kunst ausstellen. Die Autorin weist auch auf die Bedeutung der zahlreichen
Galerien hin, die seit 1991 entstanden sind und Ausstellungen organisieren.
Nach 1991, so Rebecca Martin Nagy, haben sich auch Kiinstlervereinigun-
gen und Gruppenstudios gebildet, deren Ziel es ist, Ausstellungen zu orga-
nisieren, oder, um Geld zu sparen, gemeinsam ein Studio zu mieten. Sie
bedauert auch, dass sich die Kiinstler kaum iiber die aktuelle westliche
Kunstszene orientieren konnen, da Kunstzeitschriften in Addis Abiba nicht
zu finden sind und nur wenige Kiinstler Gelegenheit haben, sich im Aus-
land weiterzubilden. Doch sie hofft, dass sich die kiinstlerische Situation in
der Hauptstadt wieder so belebt wie in der Blutezeit der 1960er Jahre und
dass in Zukunft ein Museum ausschliefSlich fiir moderne Kunst entstehen
konnte, fiir das bis anhin die finanziellen Mittel fehlten.

Auch Leah Niederstadt, Doktorandin am Wolfson College der Universitit
von Oxford, widmet sich dem Thema der Kunstentwicklung in Addis Abiba
seit 1991. Ins Zentrum ihrer Betrachtungen stellt sie zwei junge Absolventen
der SFAD, namlich Tesfahun Kibru und Tamrat Gezahegne. Anhand dieser
Beispiele geht die Autorin der Frage nach, welchen Herausforderungen sich
junge Kiinstler stellen missen, wie sie es schaffen, wahrhaftige Kunst zu pro-
duzieren und trotzdem ihren Lebensunterhalt zu verdienen. Niederstadt be-
schriankt sich aber in threm Essay nicht nur auf Gespriche mit den beiden,
sondern bezieht auch Diskussionen mit weiteren Kiinstlern, Kunstlehrern der
SFAD, Galeriebesitzern und Kunstsammlern mit ein.

Der zweite Teil des Buches umfasst einen Katalog, den Rebecca Martin
Nagy unter Mitwirkung von Jaime Baird und Nicholas Frech zusammen-
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gestellt hat. Darin werden drei Generationen von Kiinstlern vorgestellt. Die
Kinstler der ersten Generation pragten die Bliite der 1960er Jahre und be-
einflussten die zweite Kiinstlergeneration, die vor allem wihrend der Zeit
der marxistischen Militdrdiktatur aktiv war. Die Kiinstler der dritten Gene-
ration arbeiten seit 1991 in Addis Abiba, entweder weil sie damals die FAS
abschlossen oder aus dem Ausland zurtickkehrten. Die Autorin stellt alle
Kinstler und Kiinstlerinnen mit einer Kurzbiographie und einem bis vier
Werke vor. Sie charakterisiert deren stilistische Orientierung und verfasst
eine kurze Beschreibung der abgebildeten Arbeiten.

Die Autorinnen und Autoren benutzen leider nicht das wissenschaftliche
Transliterationssystem, sondern geben die dthiopischen Namen und Worter
in einer englischen Transkription wieder, im Falle der Kinstler in ihrer
selbst gewihlten Schreibweise. Da sie ithre Werke, die ja meist an Auslinder
verkauft werden, in lateinischer Schrift signieren, scheint mir dies adiquat,
man hitte allerdings in Klammer noch die transliterierte Form angeben
konnen. Fir die tibrigen Namen und Worter, vor allem dort, wo ganze
amharische Sitze oder Buchtitel zitiert werden, hitte ich die wissenschaftli-
che Transliteration mit diakritischen Zeichen vorgezogen. Die Argumente
der Autorin fiir eine populire Umschrift, nimlich die leichtere Lesbarkeit
fir Laien, scheinen mir nicht unbedingt stichhaltig, da diese auch mit amha-
rischen Sitzen in populirer Transkription nichts anfangen konnen. Das
Buch endet mit einer Bibliographie ausgewahlter Titel; weitere zitierte Lite-
ratur findet sich in den Anmerkungen.

Trotz dieser Einwidnde ist das Buch fur alle, die sich fiir dthiopische mo-
derne Kunst interessieren, zu empfehlen, und zwar Wissenschaftlern wie
auch Laien. Es bietet einen kompetenten und lebendigen Uberblick iiber die
Kunstszene von Addis Abiba, von ihren Anfingen bis zur Gegenwart und
stellt eine Vielfalt von Kinstlern und ihren Werken vor. Das Buch darf
demnach als eine gelungene und vertiefende Fortsetzung der bis anhin pub-
lizierten Entwicklungsgeschichte iiber moderne ithiopische Kunst (u.a.
Chojnacki 1973, Biasio 1989) betrachtet werden.
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Im British Museum London wird ein Skizzenbuch mit Bleistift- und Tusche-
zeichnungen des anhaltischen Malers Eduard Zander von 1852-54 aufbe-
wahrt, das aus den Jahren unmittelbar vor der Machtergreifung von Tewod-
ros II. stammt. Die Autoren Dorothea McEwan, Gerd Griber und Johannes
Hock haben die lobenswerte Arbeit tibernommen, dieses Skizzenbuch der
Offentlichkeit, erginzt um informative Texte, zuginglich zu machen.
Eduard Zander war, ebenso wie der Naturforscher Wilhelm Schimper, des-
sen Assistent er zeitweise war, einer der ersten deutschen Auswanderer in
Athiopien. Er erbaute 1852 gemeinsam mit Schimper die Kirche von
Dirdsge Maryam, die er — gemifl Angabe von Zanders Biographin v. Kro-
sigk — mit Assistenten ausmalte. In dieser wurde 1855 nach der Unterwer-
fung Wobes der Konig der Konige Tewodros II. gekront. Als Maler ist
Zander in den einschligigen Verzeichnissen wie Thieme-Becker aufgefiihrt,
wenn auch viele seiner Werke verloren sein diirften — wie die 1945 ver-
schwundene Sammlung in der Anhaltischen Gemildegalerie in Dessau, wo
nun nur noch fiinf Glasnegative von Werken Zanders vorhanden sind. Es ist
ein Gliicksfall, dass zu seinen Lebzeiten durch Missionare — auf Initiative
Theophil Waldmeiers — sein Skizzenbuch nach England kam. Zeichnungen
aus dem Skizzenbuch wurden bereits 1868 in einem englischen Bildwerk
iiber Athiopien verdffentlicht,! 1869 gefolgt von einem deutschen Werk
tiber das Athiopien des Tewodros IL., das andere Zeichnungen verwertete
und auch eine Abhandlung Zanders tiber die Landwirtschaft enthalt.?

' SopHIE F.F. VEITCH, Views in Central Abyssinia, London 1868.

2 RICHARD ANDREE, Abessinien, das Alpenland unter den Tropen und seine Grenzlin-
der: Schilderungen vom Land und Volk vornebhmlich unter Konig Theodoros (1855—
1868) nach den Berichten neuerer und ilterer Reisender, Leipzig 1869.
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